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BIZUTERIA

inspiracje szmkgl péc%&;tku

tekst i zdjecia: Norbert Kotwicki

ISTYCINA

wieku

The presentation of original design 'modernist jewelry' collection (part of
diploma projects- bachelor's and master's) on the pages of "Gems&Jewelry'
has been divided into two parts, published in its two new issues.

Part one shows works created based on modernist ideas. Part Two will
present works that are a continuation of Part One, but inspired by Cubism
and the aesthetics of Art Deco. Enjoy your reading!

cie modernizm okredla sztuke
atorska, ktéra powstata w kon-
XIX wicku i trwata do lat 70.
wicku. Wprowadzone wow-
nowacje zapoczatkowaly wszystkie
péiniejsze wydarzenia w obszarze sztuk
plastycznych. Modernizm odrzucal wiezi
z przeszioscia, czerpal z tematyki wspdl-
czesnej i patrzyl w przysztos¢. Ten ,awan-
gardowy” styl pojawit si¢ wraz z tworczoscia
holenderskiej grupy De Stijl oraz niemiec-
kiego Bauhausu. Idee modernizmu najwy-
razniej mozemy zaobserwowaé w architek-
turze stylu miedzynarodowego, ale takze
w malarstwie i rzezbie. Najwieksi $wiatowi
twércy tego nurtu to amerykariski refor-
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mator Frank Lloyd Wright oraz szwajcarski
malarz i architekt Charles Eduard Jean-
nert znany jako Le Corbusier. Ten ostatni
zafascynowany technika uzyt dla doméw
okredlenia ,maszyny do mieszkania”. Istot-
ne dla modernizmu byly: funkcjonalnosé,
standaryzacja i proces produkeji. Austriacki
architekt Adolf Loos, dla ktérego zaprojek-
towany przedmiot powinien wyraza¢ ducha
maszyn, a nie ducha projektanta twierdzit,
ze dekoracja i rgkodzielo sg zbednymi kosz-
tami, a prostota (brak dekoracji) musi taczy¢
si¢ z mechanizacja. Czas ten to eksplozja
wielu nowych kierunkéw awangardowych,
m. in. kubizmu (rewolucji malarskiej, da-
zacej do pokazania petnoplastycznej rzezby

ARTYKUE RECENZOWANY

przedmiotu na plaskiej powierzchni) eks-
presjonizmu, futuryzmu z Marinettim na
czele (dla ktérego samochdd wyscigowy jest
piekniejszy od Nike z Samotraki), abstrak-
¢ji malarskiej, konstruktywizmu, neoplasty-
cyzmu — kierunkéw, dzieki kedrym szeuka

ulegta modyfikacji.

WSTEP

Gdy w Mezopotamii w trzecim tysigc-
leciu p.n.e. wynaleziono technike lutowa-
nia metalu praca rzemieslnika stata sie ta-
twiejsza i bardziej kreatywna. Doceniono
zaréwno metale szlachetne, jak i kamienie
szlachetne z powodu ich wihasciwosci, wy-
rabiajac unikalne przedmioty kultu i bi-
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Ozdobg elementu bransolety sq kamienie jubilerskie o barwie szafiru, zaktécone jednym kamieniem o brylantowym

blasku, a calos¢ osadzona na tle czerwonej folii. Przedstawienie to opowiada o autonomii koloru, pozornej spontanicz-
nosci oraz wzajemnych kontrastach, ktorych réwniez doswiadczamy oglgdajgc dziela fowistow.

zuterie. Warsztat zlotnika z poczatku XX
wieku niewiele réznit si¢ od tego z czaséw
Benvenuta Celliniego, a techniki, jakimi
postuguja si¢ wspétczesni zlotnicy zna-
ne byly juz w starozytnych cywilizacjach.
Cho¢ na przestrzeni wickéw je udoskona-
lano, pewne czynnosci w warsztacie ztotni-
ka sa do dzi$ niezmienne jak np. kucie na
zimno. Lutowanie, tak samo jak technika
odlewania, repusowania czy emalierska
dawala nowe mozliwosci pracy z metalem.
Nie zmienito si¢ takze przeznaczenie przed-
miotéw i 0zddb bizuteryjnych, za$ ksztalt,
forma, kompozycja oraz estetyka precjozéw
zalezata od aktualnie panujacych w modzie
trendéw, od upodoban ich nabywcéw, ale
przede wszystkim od kreatywnosci twérczej
artysty—projektanta zfotnika.

A jakie byly tendencje w interesujacym
mnie okresie — poczatku XX wieku?

Powszechnym  stylem  panujacym
w Europie byt Art Nouveau. Cechowata
go gictka, ptynna linia, asymetria i bogac-
two ornamentu. Wzory czerpano wprost
z natury. Wybitnym artysta—zlotnikiem re-
prezentujacym ten okres byt Rene Lalique
(cksperymentowal z bizuterig figuratywna
i emaliowana, ostatecznie po$wigcajac sig
projektom w  szkle). Wigkszo$¢ zlotni-
kéw secesyjnych byla przeciwna produkdji
maszynowej, jednak spora ich cz¢$¢, idac
z duchem czasu, ulegta postgpowi techno-
logicznemu. Nalezal do nich m. in. Alfred
Cartier. Po wybuchu I wojny s$wiatowej
wplyw artystéw nurtu Art Nouveau zaczat

male¢. Ich miejsce zajeli przedstawiciele
awangardy artystycznej (kubizmu, abstrak-
¢jonizmu, neoplastycyzmu...). Whniesli oni
(réwniez do bizuterii) motywy geometrycz-
ne, lini¢ prostg i zywe kolory. Kontynu-
owali i jednoczesnie zmieniali oni panujacy
styl w sztuce. W tym okresie w jubilerstwie
upowszechniono nowe szlify kamieni, np.
tablicowe, schodkowe, rozetowe czy bagu-
ette, ktore wspaniale zgrywaly si¢ z nowo-
czesnymi, zgeometryzowanymi projektami.
Wazna role we wprowadzaniu nowych tech-
nologii i wzornictwa odegrata firma jubiler-
ska ,,Cartier”. Piekne i silnie uplastycznione
projekty bizuterii wykonywali m. in. jubile-
1zy: Jean Despres (kt6ry fascynacje mecha-
nika przenidst na swoja bizuterie, charakte-
ryzujaca si¢ precyzja wykonania i symetria),
Gerard Sandoz (ktérego pierwszymi pro-
jektami byly emaliowane papierosnice i pu-
derniczki zdobione krysztalem i onyksem),
Raymond Templier (slynacy z projektow
o czystej geometryzacji form), Georges
Fouquet oraz jego syn Jean (ktéry zadebiu-
towal na wystawie paryskiej w 1925 roku
jako utalentowany modernista), a takze fir-
my Boucheron i Cartier (dajace si¢ pozna¢
z uwielbienia dla kamieni szlachetnych,
kameryzowania i przebogatej ornamentyki)
oraz Van Cleef & Arpels (eksperymentuja-
cej z motywami egipskimi np.: skarabeusze,
sfinks czy kwiat lotosu). Z czasem twércy
bizuterii coraz wieksza sympatia darzyli ta-
kie materialy jak: szylkret, szkto i tworzy-
wa sztuczne. Jedna z przyczyn mogla by¢
ewolucja w modzie za sprawa Paula Poireta,
ktéry uwolnit kobiet¢ z gorsetu. Zmienit

Oprawione kamienie ju-
bilerskie o szlifie baguette,
takze przejrzysta szyna pier-
Scionka - nr.2 przypominajq
0 postepie w dziedzinie szlifu
kamieni. Cala kompozycja
utrzymana jest w czystej, mi-
nimalistycznej tonacji oraz

jak pozostate obiekty w at-
mosferze ekspresji.
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on catkowicie sylwetke kobieca. Jego la-
dem podazyli: Madeleine Vionnet, Jeanne
Lanvin oraz Coco Chanel. Jednak bizuteria
nie tylko zajmowata ztotnikéw. Tacy artysci
jak Braque i Picasso, ktdrzy zapoczatkowa-
li kubizm réwniez ja projektowali. Picas-
so w latach czterdziestych wykonat kilka
medalionéw z terakoty zdobionych glowa
byka, ktére nastepnie zostaly odlane w zto-
cie, za$§ Braque zaprojektowal ponad sto
przedmiotéw ozdobnych i bizuterii.

Nowy styl na poczatku XX w. prezen-
towata takze sztuka polska. W czasie odno-
wy gospodarczej, politycznej i kulturalnej
rozkwitalo zycie intelektualne. To dobry
czas dla sztuki, literatury, poezji, teatru

i filmu, czas, w ktérym narodzit si¢ entu-
zjazm dla tworzenia ,sztuki narodowe;”.
W dwéch centralnych o$rodkach kultury
i sztuki — Krakowie i Warszawie powstaly
nowe grupy modernistéw, nazwane pézniej
yformistami”. Krakowscy formisci podpo-
rzadkowujg si¢ futuro—ckspresjonizmowi,
za§ warszawscy kubo—ekspresjonizmowi.
Waznym wydarzeniem dla zycia artystycz-
nego byl udziat Polski w paryskiej wysta-
wie w 1925 roku. Pawilon polski wedlug
projektu J. Czajkowskiego oraz wystroju
artystycznego W. Jarzebowskiego i Z. Stry-
jeniskiej prezentowat przyktad nowoczesnej
architektury z adaptacja wzoréw zapozy-
czonych ze sztuki ludowej i snycerki podha-
laniskiej'. Wiasnie inspiracje sztuka ludowa,
potaczone z geometrig i formizmem okre-

1 Iwona Korgul-Wyszatycka, Art Déco, Ptock 2006
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$lono odmiang polskiego art déco.

Bizuteria polskich artystéw—rzemiesl-
nikéw nie odbiegata od geometryzujacego,
europejskiego nurtu Art Déco, zyskiwa-
ta zaréwno rodzimy polski charakter, jak
i europejski. Inspiracje dla prac artystow—
zlotnikéw stanowily m. in. polski folk-
lor, ludowe basnie i literackie legendy (H.
Grunwald). Przyjeto kierunek wytwércezo-
$ci blizszy obiektom prostym, skromnym,
o powsciagliwej estetyce i nowych rozwia-
zaniach plastycznych.

W latach 20. XX w. wielu polskich
tworcéw uczestniczy w ruchach artystycz-
nych poza granicami Polski. Kazimierz
Malewicz reprezentuje futuryzm rosyjski,

olf Meyer, Lyonel Feininger, Johannes It-
ten, Wassili Kandinsky, Mies van der Rohe.
Poczatkowo, za przyczyna Feiningera, szko-
fa obrata kierunek otwarty i wielodyscy-
plinarny, jednak z podejsciem malarskim
— kolorystycznym i ekspresyjnym. Walter
Gropius przekierowuje szkote ideowo — ku
architekturze funkcjonalistycznej, czysto
abstrakeyjnej, w stylu migdzynarodowym.
Preferuje on i wprowadza stylistyke mini-
malistyczng oraz kolorystyke monochro-
matyczng. W Bauhausie, za sprawa Schlem-
mera cksperymentuje si¢ ze sceng teatralna,
ktdrej istotnymi elementami stajg sig: ruch,
przestrzeni i barwa. Bauhaus stat si¢ symbo-
lem niezaleznej dziatalnosci artystyczne;.
Szkota zapoczatkowata program oparty na

Bransoleta - nr.1 wykonana jest ze srebra
i pleksi. Ozdobg stanowiq oprawione onyksy i cyr-
konie w ukladzie charakterystycznym dla bizuterii
stylu art déco. W pracy tej cheiatem odzwierciedlic
prostote formy, surowos¢ oraz czysty rytm plastycz-

ny charakterystyczny dla modernizmu. Do wyko-
nania tej pracy uzylem nowoczesnych, wczesniej
opisanych metod, a po ich analizie stwierdzam, ze
przedmiot ten pelni role nosnika informacji o po-
stgpie technologicznym jaki dokonat si¢ w przemy-
Sle w opisywanym okresie XX wieku.

a Ludwig Markus kubizm francuski, nato-
miast rewolucyjna Rosja, to poczatek drogi
artystycznej dla Wiadystawa Strzeminskie-
go i Katarzyny Kobro.

Réwnie waznym dla ewolucji sztuk
plastycznych, teatru, a takze nowoczesne-
go wnetrza jest wklad niemieckiej szko-
ly Bauhaus. Dziatajaca od 1919 roku
w Weimarze, a pdzniej w Dessau szkota
wdrazata w zycie program, ktéry integrowat
sztuki wizualne, taczyt sztuke i technike.
Walter Gropius — tworca i pierwszy dy-
rektor szkoly skupil wiele dyscyplin, ktére
wlasnie w tym osrodku mysli awangardowe;j
mogly si¢ga¢ po nowe wzory, konstrukcje
i rozwiazania, nadajac swym projektom
nieznane dotad wartosci artystyczne. Uczel-
nia skupiala m.in. takich artystéw jak: Ad-

zasadach partnerstwa, ktory z powodze-
niem wprowadzito za jej przykladem wiele
innych uczelni.

Niezbednym bylo, dla zrozumienia pre-
zentowanej bizuterii oraz idei jej powstania,
opisanie pokrétce we wstgpie okresu zwanego
modernizmem. Choc moja interpretacja tego
gjawiska bliska jest rzemiesiniczemu podej-
sciu, to wykonane prace dostarczajq wachla-
rza epitetdw zwigzanych scisle z moderni-
zmem.

Jak rozumiec tg bizuterig? Skrajna geome-
tryzacja, ale przyporzqdkowana uzytecznosci,
ostre kqty, zerwanie z klasycznymi norma-
mi, efekt prymitywizmu, uzycie surowcéw
naturalnych, ale i szkla, stali oraz elementy
zdobione geometriq i kolorem. Jest to pokaz
nowego jej postrzegania.
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BIZUTERIA
MODERNISTYCZNA CZ.1
Projektujac bizuteri¢ modernistyczna,
kierowatem si¢ zaréwno ideologia i charak-
terystyka wybranych nurtéw sztuki nowo-
czesnej, jak i dzietami ich przedstawicieli.
Postaram sie w dalszych opisach wskazywa¢
na punkty styczne pomiedzy moimi praca-
mi, a ideologiami ruchéw modernistycz-
nych i dziefami sztuki tego okresu.

Ogladajac w Eédzkim Muzeum Sztuki
wystawe zebranych prac Katarzyny Kobro
(pionierki w dziedzinie rzezby przestrzen-
nej, dla ktdrej ,rzezba jest ksztaltowaniem
przestrzeni, jest wylacznie ksztaltowaniem
formy w przestrzeni, stanowi cze$¢ prze-

Abstrakcja geometryczna i rzezba kon-
struktywistyczna odegraly ogromna role
w ksztattowaniu moich projektéw. Awan-
garda glosita, ze sztuka nowoczesna powin-
na mie¢ przede wszystkim cele uzytkowe,
ksztattowa¢ otaczajacy czlowieka $wiat
i przenikna¢ do wszystkich dziedzin zycia.
Zgodnie z mysla konstruktywistyczna: z od-
tworcy, przeistoczytem si¢ w konstruktora
nowego $wiata przedmiotéw (El Lissitzky),
dlatego staratem si¢ takze zawrze¢ w projek-
tach idee konstruktywizmu: tektonike (akt
tworczy), fakture (obrébke powierzchni)
oraz konstrukcje. Kombinacja ta jest po-
wiazaniem sztuki z przemystem.

W celu przyréwnania wzajemnych rela-
¢ji dwdch réznych materiatéw, powigzatem

Pierwiastek afrykariski da sie
zanwazy¢ niemal w kazdym dzie-
le kubistycznym, chocby u Geor-
gesa Braquea czy Pabla  Picassa,
nie wspominajgc o stylu art déco.

Element ozdobny bransolety - nr.2
moze réwniez nies¢  skojarzenia

eeec vee,,

z maskq afrykariskq, oczyszczong od
wszelkich opiséw, a wszystko wujete
w oszczgdny i minimalistyczny je-

zyk modernizmu.

strzeni, w jakiej si¢ znajduje”™), zastano-
witem si¢, czy moge w bizuterii, przy po-
mocy prostych dziatad konstrukeyjnych,
zaadoptowa¢ przestrzen jako nowy element
plastyczny oraz jak wykorzysta¢ w tym celu
plaszczyzng? Zaczatem od kartki papieru.
Zginajac ja po srodku, ale nie do korca,
réwnolegle do krawedzi boku, uzyskalem
ruch, dynamike i ekspresje, a przede wszyst-
kim zyskatem dodatkowy element dla mojej
»rzeiby”, jakim jest przestrzen. Pomyst ten
przeniostem na szkicownik, a zaraz potem
na blache i tak powstal element ozdobny
wykorzystany w mojej bizuterii, a ktdrego
powtarzalnos$¢ i metoda wykonania (tfocze-
nie w specjalnie przygotowanej matrycy)
jest nowoczesnym akcentem w calej kolek-
Gji.

2 Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba wspdtczesna, Warszawa 1980

element ,bazowy” bransolety, wykonujac
go ze szkla akrylowego, z drugim elemen-
tem ,o0zdobnym”, wykonanym ze srebra.
Zasadno$¢ uzytych materiatéw wynika z ich
charakterystyki.

Metale szlachetne, bez wzgledu na ro-
snaca w omawianym okresie popularno$¢
taniej bizuterii z materialéw zastgpczych
(np.: miedzi, alpaki, tworzywa sztucznego),
byly nieprzerwanie oferowane i stosowane
do wyrobu precjozéw jubilerskich, zmie-
niata sie tylko ich forma, podyktowana no-
wymi normami estetycznymi. Wiele przy-
ktadéw zastosowania srebra odnajdujemy
w bizuterii art déco. Poza tym, materiat ten
pozwolit mi na wykorzystanie naturalnego
blasku, $wiada i lustra, jakie oddaje jego
wypolerowana powierzchnia. Natomiast

uzyte szklo akrylowe (pleksi, pleksiglas)
sygnalizuje nowy kierunek rozpatrywane-
go okresu w sztuce. Dodatkowym atutem
pleksi jest zaréwno przejrzysto$¢ jak i kolor.
Wykorzystujac barwy, nawiazuj¢ nie tylko
do neoplastycyzmu i grupy De Stijl, ale
i do Bauhausu, gdyz ostatecznie tendencje
neoplastyczne i konstruktywistyczne tam
whasnie sie skrzyzowaly.

W bizuterii zastosowalem réwniez ka-
mienie jubilerskie o szlifie princess, a takze
baguette. Petnia one nie tylko role zdobni-
cza, ale réwniez przypominajg o postepie
w dziedzinie szlifu diamentéw (choéby
szlif baguette czy princess) oraz o ich zna-
czeniu w bizuterii (zwlaszcza w okresie mie-
dzywojennym XX wieku).

Aby w pelni odda¢ modernistyczny
charakter wykonywanej bizuterii, juz na
poczatku zdecydowatem o uzyciu nowo-
czesnych technologii na kazdym etapie
powstawania tych prac. W niektérych przy-
padkach technologie te wczesniej nie braly
udziatu w procesie powstawania bizuterii.

Element bazowy bransolety uzyskalem
przy pomocy technologii cigcia laserem,
ktéra pozwala na wykonywanie nawet naj-
mniejszych detali z doktadnoscia do 0,001
mm, zapewniajac stuprocentowa powta-
rzalno$¢ wycinanych elementdw.

Jeden z elementéw bazowych jest za-
kryty powtarzajacym elementem ze srebra.
Oczywiscie mozna ten element wyciaé,
postugujac si¢ piteczka wlosowa. Ja jednak,

i
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w mys$l idei modernistycznej, postanowi-
tem uzy¢ kolejnej nowoczesnej technologii.
Mam na mysli cigcie woda. Technologia na-
rodzita si¢ w latach 70. XX w., ale dopiero
w nastepnej dekadzie znalazta szersze zasto-
sowanie w przemysle. Technologia abrasive
water jet (AW]) — tak brzmi prawidlowa
nazwa — uzywa strugi wody do przyspiesze-
nia ziaren $cierniwa (najczgsciej bywa nim
granat).

Wsréd inspiracji dla moich projektéw
znalazt si¢ artykul Adolfa Loosa ,Orna-
ment i zbrodnia”. Ten modernistyczny ar-
chiteke zauwaza, ze ,wspétczesna dekoracja
jest meczaca i chora, a jej brak wprowadza
nieoczekiwanie sztuke na wyzszy poziom™.
Postanowitlem zatem wykona¢ bransolete
zgodnie z tendencjami Loosa. Pozbawitem
ja jakichkolwiek zdobied, pomimo tego
zachowuje walory estetyczne. Bransoleta
jest czysta i syntetyczna. Whaénie brak or-
namentu decyduje o nowoczesnym charak-
terze tego przedmiotu. Jedyna dekoracja,
ktéra dopuscitem, stanowiacg jednoczesnie
wsp6lng ceche z pozostalymi pracami jest
zaprojektowana przeze mnie oprawa ka-
mieni jubilerskich, wzorowana na oprawie
ykanatowej”. Do jej uzycia w bizuterii za-
inspirowata mnie tzw. oprawa niewidzialna,
ktérej poczatki siggaja lat migdzywojennych
XX wieku. Okoto roku 1935 firma Van
Cleef & Arpels udoskonalita i podniosta
do poziomu sztuki rodzaj oprawy kamieni
sinvisible setting” (oprawa niewidzialna).
Technika ta polega na idealnym dopasowa-
niu do siebie brzegdw oprawianych kamieni
tak, ze zb¢dne sg jakickolwiek elementy tra-
dycyjnych opraw metalowych. W Wielkiej
Brytanii ten nowy styl oprawy napotkat
nawet opdr ze strony rzemie$lnikdw, a na
tamach ,,Goldsmiths Journal” mozna bylo
miedzy innymi przeczytad, ze ,mechanicz-
na obrobka wyeliminowata wirtuozerig
techniki, a publiczno$¢ nauczyla sie ceni¢
wyzej niewidzialng oprawe od widzialnego
rzemiosta™.

W celu wykonania projektu swojej
oprawy uzylem nowoczesnego oprogra-
mowania komputerowego Matrix 3D. Za-
projektowana oprawe wydrukowatem na

3 August Sarnitz, Loos, Ornament i zbrodnia, Koln 2006

drukarce do wosku. Element ten (proto-
typ) odlalem w srebrze metoda prézniows,
a nastepnie skopiowatem. Uzyskane w ten
sposéb identyczne modele postuzyly mi we
wszystkich bransoletach.

Kolejng innowacja w moim projekeie
jest uzycie spawu fukiem elektrycznym,
ktérego odkrycie na poczatku XX wie-
ku przyczynito si¢ do powaznego rozwoju
technologicznego w przemysle. W 1901
r. Charles Picard, wykorzystujac doswiad-
czenia Henri Le Chateliera, konstruuje
pierwszy palnik acetylenowo—tlenowy do
spawania. Byl to palnik na wysokie cisnie-
nie, zasilany acetylenem z butli. Dzigki swej
wszechstronnosci, spawanie mogto by¢ sto-
sowane do faczenia wszelkiego rodzaju me-
tali. Jednoczesnie w tym samym czasie pol-
ski inzynier Stanistaw Olszewski i Rosjanin
Mikotaj Benardos wynalezli i opatentowali
metodg spawania elektrycznego.

Zjawisko tuku elektrycznego, jarzacego
si¢ miedzy elektroda weglowa a przedmio-
tem metalowym Olszewski i Benardos wy-
korzystali do topienia metalu. Jako spoiwa
wypelniajacego rowek miedzy taczonymi
brzegami wyrobéw uzywali preta meta-
lowego. Metodg t¢ nastgpnie udoskonalit
N. Stawianow, stosujac zamiast elektro-
dy weglowej topliwg elektrode metalowa,
a szwedzki uczony Kiellberg w 1908 r.
opatentowal elektrody metalowe powleka-
ne topnikiem. W latach trzydziestych stoso-
wano juz metode spawania w ostonie gazéw
ochronnych. W Polsce spawanie tukowe za-
czgto stosowaé dopiero po I wojnie §wiato-
wej. W warsztatach kolejowych we Lwowie
w 1922 r. wykonano catkowicie spawane tu-
kowo stalowe parowozowe skrzynie ognio-
we, natomiast w 1927 r. pod Lowiczem na
rzece Studwi zbudowano pierwszy na $wie-
cie spawany most drogowy projektu dr. inz.
Stefana Bryly z Politechniki Warszawskiej.
W ostatnich 20 latach pojawily si¢ nowe
technologie taczenia i cigcia metali, wyko-
rzystujace ciepto tuku plazmowego i ener-
gi¢ wiazki elektronéw i §wiatta laserowego.
Wymogi, jakie narzuca przemyst, powoduja
ciagte modyfikowanie procesu spawania.

Fuk elektryczny wykorzystalem do

4 Charlotte Benton, Tim Benton, Ghisline Wood, Art Déco 1910-1939, Poznan 2010, str. 279
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przymocowania malego elementu blokuja-
cego. Mozna powiedzie¢, ze przyspawany
element petni role zatrzasku. Spaw wyko-
nalem przy wykorzystaniu nowoczesne-
go urzadzenia do spawania punktowego
PUKO3 Lampert. Zdecydowalem si¢ na
uzycie tej technologii, gdyz w branzy jubi-
lerskiej jest nowoczesna, niezbadang i roz-
wojowa, a 0 nowoczesnos¢ przeciez tu cho-

dzi.

PODSUMOWANIE

Czy dostatecznie duzo czasu uptyne-
to, aby wiasciwie zrozumieé, uja¢ i oce-
ni¢ modernizm? Czy interpretacja dziet
modernistéw nie jest schematyczna? Sam
nie wiem, czy dziefa te interpretuje w taki
sposdb, jakiego zyczyliby sobie ich twércy.
Mimo licznych niewiadomych, podjatem
prébe przetozenia na swéj sposéb zjawiska
okreslonego mianem sztuki nowoczesnej.
Uwazam, ze wykonane obiekty bizuteryj-
ne dobrze oddajg wartosci wizualne i ide-
ologiczne rozpatrywanego okresu w sztu-
ce — modernizmu. S nowatorskie. Kazdy
z obiektéw mojej pracy pobudza do kry-
tycznego dialogu, jest impulsem do prze-
mySled, zastanawia i elektryzuje. Jestem
przekonany, ze prezentowana bizuteria
w czytelny sposéb odzwierciedla ideologic
ruchéw plastycznych, wystepujacych na po-
czatku XX wieku.

Wszystkie
prace (takze te
niepublikowane)
Z prezentowanej
kolekcji mozna
obejrzec na
stronie:

kotwicki—art.pl

Dziekuje
redakcji G&J
za Mozliwosc
publikacji.
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Pierscionek - nr.1 to przede
wszystkim  Swiadome  odwola-
nie si¢ do mody panujgcej we
wzornictwie w okresie art déco.
10 nagromadzenie dziatan pla-
stycznych miato pokazac dekora-
cyjnosé tego stylu.
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