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BIZUTERIA

oW SISTYCZNA

inspiracje sztukq poczqthu

CZESC I
o

tekst i zdjecia: Norbert Kotwicki

wieku

In the previous G&J issue, | presented collection of modernist jewelry inspired by art of the beginning of
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20" century. | described avant-garde trends that were developing at that time and that influenced art. | also

described my actions when creating that jewelry. In this part of the article, | will present jewelry inspired by

Cubism and the aesthetics of Art Deco. This subject continues the previous one, but aesthetization actions
taken for the projects make both collections significantly distinct from each other. In this case, my approach to
the subject was: simplifying the spatial form with respect to its geometry, opening it, breaking the form, sharp

angles, as well as introducing Art Deco-based aesthetic solutions.

poprzednim numerze G&J
prezentowatem kolekeje bi-
zuterii modernistycznej in-
spirowang sztuka poczatku
XX wieku. Scharakteryzowalem rozwijajace
si¢ w owym czasie tendencje awangardowe,
majace wplyw na sztuke. Opisalem takze
dziatania, jakie podjatem przy tworzeniu tej-
ze bizuterii. Natomiast w tej czgéci artykutu
zaprezentuj¢ bizuteri¢ inspirowang kubizmem
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oraz estetyka Art Déco. Temat ten, jest kon-
tynuacjg poprzedniego, jednak podjete dzia-
tania estetyzujace projekty znacznie od siebie
odrézniaja obie kolekcje. W tym przypadku,
moje podejscie do tematu oznaczalo: geome-
tryczne uproszczenie bryly, jej otwarcie, roz-
bicie formy, ostre katy, a takze wprowadzenie
rozwigzan estetycznych nawiazujacych do sty-
lu Art déco.

ARTYKUL RECENZOWANY

INSPIRACIJE
KUBIZM

Kubizm byt malarskim przedstawieniem
tréjwymiarowosci. Kierunek ten dazyt do po-
kazania pelnoplastycznej rzezby przedmiotu
na plaskiej powierzchni. Wykluczyt on trady-
cyjng perspektywe linearng i uproscit zasady
figuracji. Doséwiadczenia kubistéw zwiazane
z ,otwarciem” zwartej bryly przedmiotu wy-
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raznie podkreslajg zwiazek z rzeZba. Pojawia
si¢ wéwczas nowa koncepcja syntetycznej
formy i zwigzanych z nia stosunkéw prze-
strzennych. Picasso i Braque w swoich obra-
zach uzyskuja $wiattociest w sposéb naturalny,
postugujac si¢ $rodkami rzezbiarskimi — po-
przez modelowanie form gipsowych nakta-
danych na plétno, otrzymujac w ten sposéb
widoczny relief. Odkrywajac w 1912 roku na
nowo technike collage’u, przenieli ja w trze-
ci wymiar, wychodzac poza ograniczenia,
ktére stwarzata ptaszczyzna. Kubisci nie tylko
zrewolucjonizowali technologie malarskie,
ale i rzezbiarskie. Apollinaire pisal: ,Mozna
malowaé czym si¢ chee, fajkami, znaczkami
pocztowymi, [...] tapeta, gazetami”. W rzez-
bie wprowadzono konstrukcje drewniane,
metalowe i papicrowe. W 1909 roku Picasso
tworzy ,,Glowe kobiety” uznang za pierwsza
rzezbe kubistyczna. Znieksztalcajac rysy Fer-
nande Olivier poprzez powierzchnie wkleste
i wypukte, Picasso uzyskal efeke glebokie-
go reliefu, kedry opisuje ja $wiattocieniem.
Rzezba stanowi jeszcze zamknieta catos¢, ale
rozbita juz na wiele drobnych elementéw, co
dodaje calej formie dynamiki. Robert Rosen-
baum pisze, w rzezbie tej artysta ,przenosi
w rzeczywisty material, braz, to co pozostato
jeszcze z iluzjonistycznej materii, w tym wcze-
snym, mniej radykalnym stadium malarstwa
kubistycznego”.

Kubizm narodzit si¢ wraz z powstaniem
»Panien z Avignonu” Picassa. Ze wzgledu na
temat, niezwykle erotyczna wymowe i ekspre-
sjonistyczny spos6b kladzenia farb uwaza sig,
ze obraz ten nie jest dzietem kubistycznym.
Mimo tego, niewatpliwie otwiera on wie-
le nowych drég w sztuce. Kubizm skupit si¢
konkretnie na formie i daleki byt od wptywéw
zewnetrznych. Po ukoriczeniu ,,Panien z Avi-
gnonu” Picasso powiedzial do przyjaciela
Zervosa: ,,Dawniej obraz dazyt do swego celu
progresywnie. Obraz byt wynikiem dodawa-
nia. U mnie obraz jest wynikiem destrukeji”.

W kubizmie wazna rol¢ odgrywa asy-
metria, sprzeczny rytm oraz redukcja gamy
kolorystycznej 1 tematycznej. Przyktadem
jest ,Akt schodzacy po schodach” Ducham-
pa. Obraz ten jest pospiesznym notowaniem
nastgpujacych po sobie obrazéw (klatek).
Kubisci odchodza od nasladowania rzeczywi-
stoéci, a takze odrzucajg iluzjonizm, bedacy
spuscizng po renesansie. Podnosza natomiast
problem figuracji, jako sprzeciw wobec abs-
trakgji.

Kubizm czerpat gléwnie z twérczosci
Cézanne'a i sztuki afrykariskiej. Pierwsze rzez-

by kubistyczne poprzedzaly pojawienie si¢ ko-
lazu. Braque wéwczas wykonywat tekturowe
modele, stuzace jako pomoce przy pracy nad
kubistycznymi obrazami. W podobny sposéb
dziatat Picasso. W jednym z takich modeli do-
konat zmiany: zastosowat cienka blachg i drut.
Dziatania te, okazaly si¢ rewolucyjne dla rzez-
by, ktéra dotychczas byta wynikiem obrébki
kamienia albo drewna, ktéra modelowano
w glinie lub odlewano w brazie. Rzezby Pi-
cassa powstawaly w drewnie, papierze, tektu-
rze. Uzywal réwniez sznurka, cyny i innych
nietypowych materialéw, konstruujac z nich
swoje prace, niczym kolaze. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze uwolnit on rzezbg¢ od dotych-
czasowych ograniczer, dzigki stosowaniu
nowych technik, materialéw, a takie zmia-
nie tematyki. Nowe techniki nadaly rzezbom
Picassa nowego intelektualnego wymiaru,
a przedmioty, ktére wykorzystywat dla ich
tworzenia zaczgto odbieraé inaczej. Zyskaly
one artystyczng niezaleznos¢.

ART DECO

PAWILON POLSKI

NA WYSTAWIE PARYSKIE!
W 1325 ROKU

Po zakoniczeniu I wojny $§wiatowej w Eu-
ropie nastal nowy porzadek polityczny i spo-
feczny. W wielu panstwach tworzyly si¢ de-
spotyczne rzady, obiecujace walke z glodem
i bezrobociem. Zmiany dotknely takze sztu-
ki. Nadmierne zdobnictwo zastapiono umia-
rem i prostots, a szlachetne materialy — ich
tanimi odpowiednikami. Odwotywano si¢ do
idei odnowy rzemiosla artystycznego w po-
wigzaniu z przemystem. W tym czasie tworzy
si¢ jeden z najbardziej dekoracyjnych styléw
— Art Déco. To epoka jazzu, klubéw muzycz-
nych, kabaretéw, mody, zurnali i reklamy,
rozwoju przemystu motoryzacyjnego, radia
i kina. Méwi sig, ze to czas wiclkiej zabawy.
Nowe formy, charakterystyczne dla tego sty-
lu, wywodza si¢ ze starych zrédel, z inspiracji
sztuka przetomu XIX i XX wieku, z fascynacji
folklorem, sztuka Afryki (zgeometryzowana),
Aztekéw, Majow, sztuka orientu, jak réwniez
egipska (spopularyzowana poprzez wykopa-
liska archeologiczne i odkrycie grobu Tuten-
chamona).

Dla Polski w tym okresie wazne byto
rozwiniecie si¢ mecenatu panistwowego. Spo-
wodowal on niezwykle ozywienie w sztuce
uzytkowej 1 architekturze wnetrz. Mecenat
obejmowat odbudowg, przebudowe i aranza-
¢je wnetrz budynkéw uzytecznosci publicz-
nej. Byl to sprzyjajacy czas dla odbudowy

$rodowisk artystycznych. Z polskim Art Déco
nierozlacznie wigze si¢ Migdzynarodowa Wy-
stawa Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu w 1925
roku i odniesiony sukces polskiego pawilonu
na tej wystawie. Moda Art Déco obejmowa-
ta wiele dziedzin twérczych, od architekeury,
poprzez malarstwo, rzezbg, grafike az do rze-
miosta. Art Déco przeciwstawialo swoje line-
arno-symetryczne formy, geometryzacj¢ bryl
i ornamentéw oraz dekoracyjnos¢ zywych
barw miekkiej i asymetrycznej linii secesji.

W okresie dwudziestolecia migdzywojen-
nego w Polsce odradza si¢ kilim (najpopular-
niejszy jest kilim ptochowy). Kilim, tkany na
warsztatach poziomych z ptocha, pozwala na
stosowanie wzoréw rytmicznych, geometrycz-
nych (kombinacje kwadratéw, krzyzykéw,
zygzakéw, listkow i jodelek) i coraz bardziej
konstrukeyjnych (np. makata zakardowa
,Orleta olimpijskie” proj. Lucjana Kintopfa
z 1934r.). Tkanina dekoracyjna (welniany
kilim i Iniany zakard) odegrata waing role
postéd dyscyplin artystycznych, tworzac ory-
ginalng odmiang wzornictwa tkanin stylu Art
Déco, ktéry uznano reprezentacyjnym stylem
artystycznym odrodzonej w 1918 roku Polski.
Stylistyka Art Déco widoczna byta we wszyst-
kich dziedzinach rzemiosta i sztuki, np.: w ce-
ramice (fabryka Cmieléw), szkle artystycznym
(huta szkta Niemen, Zawiercie i Hortensja,
ktorej szklane wyroby zdobyly Grand Prix na
wystawie w Rzymie w 1926 r.), wikliniarstwie
(przyktadem jest warszawska firma Wandy
Krakowskiej, produkujaca meble wyplatane
o nowoczesnych i zgeometryzowanych ksztat-
tach), meblarstwie i wnetrzarstwie (z ktérych
styna: Jan Kurzatkowski, Czestaw Knothe,
Marian Sigmunt i Wojciech Jastrzebowski),
galanterii i bizuterii (w kt6rej rozwdj znaczacy
wkiad mieli warszawscy zlotnicy: Jézef Fajn-
gold i Henryk Grunwald) i wiele innych. Styl
Art Déco wspaniale charakteryzuje takze sztu-
ka plakatu. Polska sztuke plakatows reprezen-
towali (oprécz wybitnych malarzy jak Tamara
Lepicka czy Zofia Stryjeriska): Tadeusz Gro-
nowski, Witold Chomicz, Maciej Nowicki
i Stanistawa Sandecka, ktérzy w trudnych la-
tach trzydziestych wykazywali si¢ niesamowi-
t3 pomystowoscia, przy czym jakos$¢ wizualna
nie odbiegata od najbardziej cenionych $wia-
towych projektantéw graficznych pracujacych
w tej stylistyce jak np.: Adolphe Mouron Cas-
sandre (jego najbardziej rozpoznawalne prace
to: plakat linii kolejowych Nord Express oraz
transatlantyckich rejséw liniowcami ,Nor-
mandie i ,,L'Atlantique”).

Na wspomnianej wystawie paryskiej
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w 1925 roku polski pawilon projektu J6ze-
fa Czajkowskiego byt zapowiedzia ekspozycji
wnetrz. Frontowy widok budynku przypomi-
nat dworek polski, ale w detalu nawiazywat do
stylistyki zakopianiskiej. Bryla budynku wy-
korzystywata gre $wiattocienia na bialym tle,
sprawiajac wrazenie makiety. Nad gtéwnym
wejsciem widniata attyka o formie tréjkata
ztozonego z krystalicznych pryzm. Calos¢
zwiericzono 23—metrowa podswietlang wieza,
wykonang ze szkta pryzmatowego, jarzaca sig
na podobieristwo monumentalnego krysztatu.
Autorami wnetrz byli: Wojciech Jastrzgbowski
— jadalnia, J6zef Czajkowski — gabinet, Karol
Stryjeniski — rotunda, dekoracje za$ wykona-
ta Zofia Stryjeriska. Hol gtéwny (honorowy)
zajmowaly meble autorstwa Karola Stryjen-
skiego. Byly to: tawy i stét. Charakteryzowata
je rzezbiarska brytowatos¢, ostre snycerskie za-
ciosy podpér i masywne, krétkie klockowate
nogi. Catos¢ silnie geometryzujaca, kubistycz-
na. W czgéci reprezentacyjnej umieszczono
meble gabinetowe zaprojektowane przez Jéze-
fa Czajkowskiego, nawiazujace do Biederme-
jeru. Ich autor masywne, wielkie biurko ozdo-
bit przetworzona ornamentyka réznych epok,
a dolng czg$¢ ndg foteli w ksztalcie lwich tap
ozdobit zloceniami. Wojciech Jastrzebow-
ski projektujac meble do jadalni zastosowat
kubiczng i prostg forme bryl, dopuszczajac
jedynie ozdob¢ w formie mazerunku zesta-
wionego pod ostrym katem. Rysunek stojéw
forniru, tworzacych ostre tréjkaty jest cha-
rakterystyczny dla tego twércy. Fotele, krzesta
i kanape mebli Jastrzebowskiego i Czajkow-
skiego obito kilimem o zgeometryzowanym
ornamencie kwiatowym, nawiazujacym do
motywu ludowego. Jadalnia projekeu Jastrze-
bowskiego wykonana w pracowni Adama
Jaszczotta w Warszawie, o silnie zgeometry-
zowanych ksztattach, ozdobiona zostata ja-
$niejacymi stojami forniru oraz elementami
nawigzujacymi do ludowosci. Te jasne sto-
neczne meble wyeksponowano na tle bigkit-
nych batikéw. Nowatorskimi rozwiazaniami
w Dziale Polskim byly: ostros¢ form i linii,
plaszczyznowos$¢ przy jednoczesnej brylowa-
todci i formy krystaliczne (J. Warchatowski).
Cechg prezentowanych mebli Jastrzebowskie-
go i Jaszczola bylo naturalne pickno drewna,
jego kolorystyka, ustojenie oraz dekoracyjnos¢
catodci garnituru przy jednoczesnym unikaniu
ornamentu pojedynczego mebla. Zofia Stry-
jetiska ozdobita pawilon polski cyklem ,Dwu-
nastu miesi¢cy”, za ktéry zostala udekorowana
Legia Honorowa. Malowidta ukazywaty wiej-
skie zajecia typowe dla réznych sezonéw. Lu-
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dowos¢ i polskos¢, ale takze nowoczesnoéé za
sprawg Stryjeniskiej wyrdzniata pawilon polski
sposréd innych na tej wystawie.

Migdzynarodowa Wystawe Sztuki De-
koracyjnej w Paryzu (1925r1.) pawilon polski
zakonczyl spektakularnym sukcesem. Sama
Stryjeriska otrzymata cztery Grand Prix (za
malarstwo $cienne, plakat, tkaning i ilustra-
¢je ksiazkowa). Zdobylismy 169 wyréznien
na 250 mozliwych. Ale najwazniejszym osia-
gnieciem bylo sprecyzowanie polskiego stylu
sztuki dekoracyjnej polegajacego na kancia-
stodci ksztattéw i ostrodci linii, na tréjkatnych
zrytmizowanych formach i geometrycznych
uktadach plaszczyzn. Mozna go okresli¢ jako
stylizowany folklor pofaczony ze stylizowa-
nym klasycyzmem. Sukces paryski zamyka
rozdzial, w kedrym Polska dazy do poszukiwa-
nia stylu narodowego.

Nie jestem w stanie wymieni¢ i opisaé
wszystkiego, co wiaze si¢ z modag Art Déco
w Polsce, gdyz ta obejmowata kazdy element
otoczenia, kulturg i obyczaje. Mysle, ze przed-
stawione przeze mnie przyklady, zwiazane
z wystawg paryska w 1925 roku, choé s zale-
dwie niewielka czgécig caloéci, w pelni charak-
teryzuja zjawisko nowego jezyka plastycznego
lat migdzywojennych, ktéry na poczatku byt
dosy¢ radykalny w swych przejawach, cha-
otyczny i zréznicowany — minimalistyczny
i jednoczesnie dekoracyjny, a w ktérym
z czasem wykrystalizowaly si¢ wspélne cechy
okreslone mianem Art Déco.

CZESC 11

BIZUTERIA MODERNISTYCZNA.
KOLEKCJA BIZUTERII INSPIROWANA
KUBIZMEM ORAZ ESTETYKA ART DECO

Cechg wspdlng dla kubizmu i Art Déco
jest upodobanie w geometrii. Wlasnie geome-
tria, bryla kubistyczna i na nowo postrzegana
estetyka Art Déco opisuje moje prace. Prezen-
towana kolekcja sktada si¢ z bransolet i wisio-
ra. Calo$¢ wykonalem ze srebra. W jednym
przypadku do oprawy kamieni uzylem mie-
dzi, a w innym cz¢$¢ bransolety wykonalem
ze stali nierdzewnej, akcentujac w ten sposéb
modernizm. Ozdobg s3 oszlifowane kamienie
naturalne jak: agat, lapis lazuli, karneol, turkus
(modne w opisywanym okresie), bursztyn, ale
takze szklo witrazowe. Projektujac poszczegél-
ne prace, staratem si¢ odda¢ emocje wynikaja-
ce z satysfakeji ich tworzenia, ekspresj¢ oraz
idee obecne w sztuce lat 20. i 30. XX wieku,
bedace motywem przewodnim kolekgji.

Bodzcem, ktéry zainspirowal mnie do
wykonania pierwszej i drugiej bransolety,
byl kubizm. Fascynujg mnie czysto$¢ prze-
kazu, surowo$¢ formy, architektoniczno$é
i geometria. Staralem sig, aby cechy te opisy-
waly moje projekty, gdyz sa one wypadkows
modernizmu. Ozdobnego elementu gtéwne-
go — duzego tréjkata, na ktorym oprawitem
w zloto lapis lazuli, takie mniejszy element
z bursztynem i element obejmujacy nad-
garstek — faczacy oba elementy ozdobne ce-
lowo nie zamykalem $cianami bocznymi.
Wewnetrzng powierzchnie tych elementéw
spatynowatem, aby bardziej skontrastowad ze
$ciang zewnetrzna i spowodowa¢ glebie. Dzie-
ki tym zabiegom otworzytem bryte, co powo-
duje wzajemne przenikanie si¢ z przestrzenia,
nadajac jej lekkosci. Uzyty kamieri opisuje
modg Art Déco. Lapis lazuli o picknej lazu-
rowej, czasami floletowo—niebieskiej lub jasno
niebieskiej barwie, zaktéconej inkluzjami pi-
rytu i kalcytu, uzywany byt juz w starozytno-
éci do zdobienia ciata oraz produkcji 0zdéb,
$wiadczy o tym jeden z odkrytych skarbéw
na krélewskim cmentarzysku w Ur (Mezo-
potamia). Znaleziono tam harfe zwiericzong
rzezbg przedstawiajaca glowe byka wykona-
ng z drewna pokrytego ptatkami zlota i bo-
gato zdobiong lapisem lazuli, datowana na
2800 roku p.n.e. Kamieri ten cieszyt si¢ takze
ogromng popularno$cia w starozytnym Egip-
cie. Swiadcza o tym znaleziska w grobowcu
Tutenchamona. A przeciez Art Déco czerpato
wlaénie ze starozytnosci.

Druga bransoleta réwniez jest wynikiem
fascynacji kubizmem, cho¢ w projekcie tym
bardziej skupilem si¢ na konstrukcyjnosci
i dekoratywnej mozaice.

Bransolet¢ wykonalem ze srebra, za$
ozdobna mozaike¢ oprawitem w miedz. Uzycie
miedzi jest uzasadnione jej przemianami pod
wplywem dziatania tlenu i wilgoci. Z czasem
miedZ zmieni barwe na ciemniejsza, brazowa-
w3, a nawet moze powstaé na jej powierzchni
powloka siarczku miedziowego koloru zielon-
kawego (grynszpan), upodabniajac ja do ko-
loréw mozaiki. Projektujac ozdobe z kamieni
na planie tréjkata dokonatem jego podziatu.
Mniejsze kamienie daty mi mozliwos¢ kom-
ponowania wzoru. Wprowadzajac do niej na-
przemienny uktad kamieni i koloru, zblizytem
si¢ do charakterystycznego motywu zdobni-
czego polskiego Art Déco. Kompozycja mo-
zaiki nawiazuje takze od zdobniczego stylu
zig—zag. Jest to typowy przyktad ostrosci form
i linii. Tak samo jak w poprzednim projekcie,
zastosowalem zasadg otwartej bryly charakte-
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rystycznej dla rzezby kubistycznej, a w tym
przypadku efeke ten uzyskatem poprzez przej-
rzysto$¢  elementéw konstrukeyjnych. Nie-
réwnomierne utozenie $cian bransolety wzbo-
gaca forme plastyczng i dodaje dynamiki calej
kompozycji. Wykorzystalem w tej pracy ka-
mienie naturalne: karneol i agat zielony. Kar-
neol jest brazowo—czerwong odmiang chalce-
donu. Agat, jak i karneol sg prze$wiecajacymi,
nieprzezroczystymi kamieniami o woskowym
potysku. W zbiorach Benaki Museum w Ate-
nach znajduje si¢ przepieknie zdobiona m. in.
karneolami bizuteria z okresu bizantyjskiego.
Trzecia bransoleta nawiazuje do czasu
ekspansji techniki, fascynacji szybkoscia, roz-
$wietlonych neonéw miast i zabawy. Sktado-
wymi tej pracy sa elementy wyciete z blachy
srebrnej polaczone nitami w widoczny sposéb,
powiekszajac efekt technicznosci. Inspiracja
dla tego projektu byly plakaty Cassandre'a
z lat 20. Nawiazujac do jego stylu, lokomo-
tywe zaprojektowalem w perspektywie. Na
centralnym miejscu bransolety umiescitem
duzy kamien — lapis lazuli oprawiony w zloto.
W lokomotywie miejsce to zajmuje walczak
(poziomy kociot cylindryczny). Pozostate
elementy stylizuja maszyneri¢ lokomotywy
parowej. Okraglo$¢ i plaszczyznowo$é¢ lapisu
zaburza obraz przestrzennosci, lecz jest to ce-
lowe dziatanie. Chodzito o pokazanie detalu
— kotta w innej perspeketywie, podobnie jak
w kubizmie. Elementy obejmujace nadgar-
stek, widziane z gory sa przedtuzeniem linii
perspektywy, dzieki ktérej ruch obrazu staje
si¢ bardziej czytelny. Dodatkowym, zamie-
rzonym efektem sg kontrastujace powierzch-
nie polerowane, matowane i patynowane
oraz odmienny struktura i kolorem bursztyn.
Bransoleta poprzez wlasciwe zestawie kamie-
ni i uzycie zlota nosi znamiona luksusu. Jest
przedmiotem o niezwyktej dynamice i ekspre-
sji. W kolekgji jest jedyna bransoleta przedsta-
wieniowa o dominujacych cechach surreali-
stycznych, kubistycznych i futurystycznych.
Kolejna — czwarta bransolete zaprojek-
towatem pod wplywem przedstawied malar-
skich Zofii Stryjer'lskiej. Praca ta, jest prze-
kuciem w metal emocji towarzyszacych mi
podczas ogladania prac Stryjeriskiej. Projeke
mdj nie jest kopig obrazéw malarki, ale ich
nowy interpretacja. Staralem si¢ w projekcie
zachowal czysty linearyzm geometryzujacej
formy. Ominatem, jak w pozostatych pracach,
ornamentyke, stosujac si¢ do stéw modernisty
Adolfa Loosa i skupitem jedynie na dekoragji
gama barw, rytmie i dynamice. Celowo tez
ominatem watek ludowosci zwiazany z twér-
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czoscig Stryjeniskiej, na rzecz spéjnosci tema-
tycznej wszystkich prac. W obrazach Stryjen-
skiej oprécz przetworzonej na nowoczesny
sposéb ludowosci, zachwyca mnie dynamika,
zywiolowos¢ i skrétowos¢ formy wyrazu. Da-
zytem do tego, aby cechy te opisywaly moja
pracg. Zestawione ostrymi szpicami szklane
tréjkaty dzialaja wobec siebie bardzo dyna-
micznie. Sa ekspresyjne. Wprowadzony ko-
lor ozywia kompozycje, nadajac jej wyrazista
forme. Obejma nadgarstka komponuje w jo-
detke stylizowane zaciosy, charakterystyczne
dla polskiego stylu narodowego. Natomiast
oczyszczenie ze zbednego ornamentu oraz
nitowanie poszczegdlnych detali, decyduje
o nowoczesnym charakterze bransolety.

Piata i szosta praca stanowia zestaw.
Bransoleta z wisiorem nosza nazwe ,Nefer-
titi (czgsto uzywa sig Nefretete — Pigkna, ktdra
nadchodzi/nadeszta). Sg one przetworzeniem
historycznego zrédla, jednak dalekie od jego
nasladownictwa. Projekt zostal poddany abs-
trakcyjnej transformacji. Bardziej zalezato
mi na czystoéci formy niz na nasladowaniu
artefakeéw kultury starozytnej. Egiptomania
byta wylacznie inspiracja dla powstania tego
kompletu bizuterii. W bransolecie potozy-
fem nacisk na surowo$¢ formy, zmiekczona
plastycznoscia koloréw kamieni naturalnych.
Obejme nadgarstka wykonalem z blachy sta-
lowej, ktéra zachwyca mnie swoja surowoscia
i technicznoscig. Do wykonania oprawy ka-
mieni uzylem srebra, z kedrego takze wyko-
natem charakeerystyczny, schodkowy element
ozdobny, kontrastujac go ze stalg i polerowa-
nym srebrem oprawy kamieni poprzez paty-
nowanie.

Wykorzystane kamienie dla ozdoby kom-
pletu to: turkus i bursztyn. Turkus o bigkit-
nej lub niebieskozielonej barwie byt bardzo
charakterystycznym kamieniem w bizuterii
egipskiej. Barwa turkusu bywa czgsto zaktéco-
na brazowymi lub ciemnoszarymi zytkami in-
nych mineratéw. W 4000 r. p.n.e. eksploato-
wano zloza turkusu na Synaju (Egipt), ktére
obecnie majg jedynie znaczenie historyczne.
Przyktadami, w ktérych wykorzystano pigkno
naturalnych kamieni, m.in. turkusu, lapisu
lazuli, karneolu, sa skarby odkryte w grobach
egipskich kréléw i moznowtadcéw, do takich
naleza skarby z grobowca Tutenchamona,
ktéry odkopano w Dolinie Kréléw w 1922
roku. Kontrastujacym tonem dla turkusu, ale
zachowujacym réwnowagg kolorystyczng jest
26k¢ bursztynu. Oba kamienie wspaniale kom-
ponujg si¢ w geometrii, m. in. dlatego zdecy-
dowalem o ich uzyciu. Bursztyn, przepigknie

mienigca sie¢ w storicu odcieniami zlota zywi-
ca kopalna, zostal odkryty przez czlowieka
epoki kamienia, pod koniec okresu zwanego
$rodkowym paleolitem. Przez kolejne tysigc-
lecia, az po dzied dzisiejszy, towarzyszyt mu
w réznych sytuacjach zyciowych. Byl ozdoba,
amuletem, talizmanem, a nawet towarem wy-
miennym. Dzisiaj jest cenionym surowcem
wykorzystywanym gléwnie do wyrobu ozdéb
i bizuterii. Do kompletu ,,Nefertiti” nalezy tez
wisior. W komplecie tym, dla urozmaicenia
kompozycji zréznicowalem ksztatty schodko-
wych elementéw ozdobnych.

PODSUMOWANIE

Art Déco nie jest uznane za spdjny nurt
artystyczny, cho¢by z powodu mieszanki
rozmaitych estetyk (inspiracje awangarda
malarska, odkrycia archeologiczne, moda na
egzotyke), dlatego obserwujemy wiele odmian
i weielen tego stylu cho¢by we wzornictwie
przemystowym czy modzie. W zbiorach arte-
faktéw tego okresu dostrzegamy sprzecznosci
cech. Totez moje prace réznig si¢ migdzy sobg
forma, wynikajaca z réznych inspiracji — kul-
turami starozytnymi oraz wspélczesng awan-
garda. Zachowalem natomiast jedng maniere
zdobnicza, nadajaca spéjnosci wszystkim pro-
jektom.

Lubig wyzwania, dlatego praca nad kolek-
¢ja ,bizuterii modernistycznej” przyniosta mi
wiele przyjemnosci. Moje prace staly si¢ poka-
zem nowego jej postrzegania.

Wspélczesne  przedmioty  bizuteryjne
chetnie odbieramy jako osobliwy dowcip,
a to oznacza, Ze powinniSmy postawié py-
tanie: czy sztuka zlotnicza obrata wiasciwy
kierunek? Odbiorca ceniacy w bizuterii jaj
atrybuty (wynikajace z definicji klejnotu),
z pewnoscig zadaje sobie takie pytanie. Ja
uniknatem takiej prowokacji. Dyskretnie wy-
kroczylem poza schematy w poszukiwaniu
nowego jezyka plastycznego dla kreowania
wlasnych wizji, $wiadomie ksztattujac obiekty
0 nowej estetyce.

Mam nadzieje, ze zamieszczony na fa-
mach G&J artykut (cz. I i II) pt. ,Bizuteria
modernistyczna” oraz zaprezentowana kolek-
¢ja bizuterii pod tym samym tytulem, spelnity
oczekiwania czytelnikéw, stajac si¢ jednocze-
$nie impulsem do rozwazan na temat swobo-
dy twdrczej, nowego postrzegania bizuterii
oraz jej interpretacji.
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